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Die Entsetzung von Zhule — eine Episode aus der
Taiwan-Kampagne auf einem Schnitzlackbild

HARTMUT WALRAVENS, Berlin

Abstract. The article traces the background of a large size carved red lacquer picture showing a
battle scene. It turns out to be one of a very rare series of illustration of the Qianlong emperor’s
military campaigns, namely the pacification of Taiwan. The scenes were originally painted on silk
and displayed in the imperial palace. Reduced versions served as models for copper-engravings and
carved lacquer pictures. The present item was taken to the Soviet Union ajter World War II but later
returned to the German Democratic Republic and after the unification transferred to the Ethnological
Museum, its former home. The picture shows the conquest of Zhule, a ribel stronghold, during the
Taiwan campaign, in 1787. The article places the item in the context of the publicity measures on the
emperor’s military exploits.

Einfiihrung

Der Mandschukaiser Gaozong (meist nach seiner Regierungsdevise Qianlong, 1735-1796,
genannt) war nicht nur ein Patron der Literatur, der Kiinste und Wissenschaften, selbst ein
fruchtbarer Dichter und exzellenter Kalligraph', sondern auch ein bedeutender Kriegs-
herr, der Unruhen an den Grenzen des Reiches niederschlug und diese militirischen Kam-
pagnen zielbewusst zur Konsolidierung und Erweiterung des Reiches nutzte.? Er hat selbst
seine ,,zehn vortrefflichen Kriegstaten“ poetisch gewiirdigt. Trotzdem hat China unter sei-
ner sechzigjihrigen Herrschaft wie auch unter der gleich langen seines GroBvaters, des
Kangxi-Kaisers, die Bliitezeiten der neueren Geschichte erlebt.

In Europa haben diese Kriegsziige durch die Berichterstattung der Jesuitenmissionare
Widerhall gefunden, mehr noch aber war es die Tatsache, dass der Kaiser, nachdem er
Kupferstiche des bekannten Augsburger Schlachtenmalers Rugendas® gesehen hatte, sei-
ne Taten auch in dieser Form verewigt sehen wollte. Zwar hatte ‘bereits der Missionar
Matteo Ripa um 1710 den Kupferstich in China eingefiihrt und die berilhmten Ansichten
des Sommerpalastes in Jehol gestochen* sowie eine neue Reichskarte auf diese Weise
hergestellt. Aber offensichtlich war das Wissen nicht weiter tradiert worden, und als der
Kaiser 16 Ansichten seines Ostturkestan-Feldzuges gestochen haben wollte, blieb nur, die
Vorlagen nach Paris zu senden, wo sie dann von den ersten europiischen Kiinstlern in
Kupfer graviert wurden. Der Kaiser war sehr erfreut iiber das Ergebnis, und in der Folge
wurden weitere Serien, nun allerdings in China, und vermutlich unter Mithilfe der Jesui-
ten, angefertigt. Dieses Beispiel fiir eine allerhdchst angeordnete chinesisch-européische
Kooperation relativiert das Klischee vom chinesischen Desinteresse an der Welt aufler-
halb Chinas, an den ,,Barbaren®.

Der gesamte Komplex der Kupferstiche und ihres Umfeldes ist verschiedentlich aus-
fiihrlich behandelt worden,’ und so sei hier nur ein kurzer Uberblick als Hintergrund gege-
ben.

Der Kaiser unternahm folgende Militirexpeditionen:

1. Ostturkestan. Kriegsende: 1759 (16 Kupferstiche)

2. US. Kriegsende: 1765 (6 Stiche, nicht publiziert)
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3. Burma. Kriegsende: 1769 (Keine Stiche; Plan aufgegeben)
4. Jinchuan. Kriegsende: 1776 (16 Kupferstiche)
5. Taiwan. Kriegsende: 1788 (12 Kupferstiche)

6. Annam. Kriegsende: 1788 (6 Kupferstiche)

7. Gurkhas. Kriegsende: 1792 (8 Kupferstiche)

8. Chong Miao. Kriegsende: 1795 (4 Kupferstiche)
9. Miao. Kriegsende: 1795 (16 Kupferstiche)

Seine Kriegsziige dokumentierte der Kaiser in systematischer Weise und nutzte sie fiir

geschickte ,,Offentlichkeitsarbeit*:

— Von den wesentlichen Szenen der Feldziige lieB er Skizzen anfertigen, die zu groen
Schlachtenbildern verarbeitet wurden. Die groiten waren die des Ostturkestanfeldzuges,
die jeweils etwa 4 x 8 m messen.

— Von diesen Bildern wurden, teils durch Jesuitenmaler wie Giuseppe Castiglione®, ver-
kleinerte Fassungen angefertigt, die dann in Kupfer gestochen wurden (ca. 60 x 80 cm).

— Die tapfersten Offiziere wurden etwa lebensgroB portritiert. Eine Vorstufe stellten in
O1 ausgefiihrte Portritkopfe dar, die in westlicher Technik ausgefiihrt wurden.’

— Der Kaiser lieB eine ,,Ruhmeshalle* im Palast errichten, die Ziguangge %6/ 8, in der
die Schlachtenbilder wie die Portriits aufgehiingt wurden.

— Es wurden Chroniken der Feldziige kompiliert, fanglue, die teils in zwei Sprachen (chi-
nesisch und mandjurisch) erschienen (bodogon-i bithe). Verantwortlich war ein eige-
nes Amt, Fanglueguan (Bodogon-i bithe-i kuren).

— An geeigneten Stellen wurden Gedenkinschriften aufgestellt.®

— Fiir die Siegesbankette wurden eigene Siegeshymnen komponiert.'

— Uber die neu gewonnenen Gebiete wurden Monographien verfasst, so das Xiyu tuzhi,
Illustrierte Beschreibungen der Westldnder iiber die Wohngebiete der Dsungaren und
Muslime.

— Ein neues groBes Kartenwerk, Qianlong shisanpaitu, wurde angefertigt, in dem den
neuen Territorien besondere Aufmerksamkeit geschenkt wurde.!

— Zum besseren Verstindnis der fremden Namen wurde ein sechssprachiges Worterbuch
kompiliert, Xiyu tongwenzhi.2

—~ Im Zusammenhang mit der Unterwerfung der lamaistischen Dsungaren und einer ge-
zielten Tibetpolitik lieB der Kaiser in Jehol mehrere lamaistische Tempel bauen, so den
Puningsi nach dem Modell des beriihmten tibetischen bSam-yas-Klosters.

— Und schlieBlich wurden die Szenen der Kupferstiche auch in Form von Schnitzlack-
bildern dargestellt.

Zur Technik der Lackkunst

Die Technik der chinesischen Lackarbeiten ist ofter beschrieben worden.!* Daher geniigen
hier wenige Bemerkungen. Der Lack ist der Saft des Lackbaumes Rhus vernicifera; er
wird durch Einschnitt in die Rinde gewonnen, mehrfach durch Filtrieren gereinigt und ist
dann eine klare Fliissigkeit, die langsam, durch Oxidation bei feuchter Luft, trocknet und
dann unl&slich ist. Gewohnlich werden zahlreiche diinne Lackschichten iibereinander ge-
legt, die jeweils ausreichend lange trocknen miissen und dann poliert werden. Farbige
Lacke wurden durch Beimischung natiirlicher Pigmente erzielt. Die Politur der letzten
Lackschicht erfolgt mit Hirschhornpulver und O1, wodurch der Itypische Glanz erzielt wird.
Seit etwa dem 14. Jahrhundert wurde Schnitzlack beliebt, der sehr zahlreiche Schichten
erforderte. Einen Hohepunkt erlebte diese Technik in der spiten Ming- und in der Qing-
Zeit, als verschiedenfarbige Lackschichten iibereinander gelegt wurden, die dann beim
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Schnitzen wieder freigelegt wurden. So wurde dann beispielsweise ein Schwarzblau fiir
den Himmel und eine Tiirkisfarbe fiir Wasser erzielt. Das vorliegende Schnitzlackbild hat
vier Farbschichten und stellte durch seine GréBe wie auch durch die abwechslungsreichen
bildlichen Darstellungen hochste Anforderungen an die Kiinstler.

Die Schnitzlackbilder

Die fritheste Nachricht von der Existenz von Schnitzlack-Versionen der Kupferstiche der
Qianlong-Kampagnen verdanken wir Julian Witkowski (1876), der zwei Beispiele kurz
beschrieben hat. Da der Verbleib dieser Stiicke nicht bekannt ist, seien sie hier zitiert:

»1. Das Kriegsbild »
In Pasen, einer Provinz im westlichen Theile Chinas gelegen, bragh im Jahre 41 Kenryu
[Qianlong] nach Chinesischem Style (etwa im Jahre 1776 n. E.) ein grosser Aufstand
aus. Es wurden daher von der Landesregierung Truppen ausgesandt, um die Revolution
niederzuschlagen. Da die Insurgenten den Regierungstruppen an Zahl sehr iiberlegen wa-
ren, so konnten sie keinen offenen Angriff wagen, sondern mussten den Insurgenten durch
List beizukommen suchen. Auf beschwerlichen Umwegen wo sich ihnen grosse Hinder-
nisse in den Weg setzten, (sie mussten ndmlich iiber steile Felsen klettern, Flisse und
Caniile durchwaten) erlangten die Truppen der Regierung eine Stelle, durch welche sie die
Insurgenten einschlossen und ihnen eine furchtbare Niederlage beibrachten. Furchtbar
und blutig war der Kampf; das Schlachtfeld glich einem unendlichen Schwarm von Bie-
: nen und Ameisen. Die Regierungstruppen nahmen die Kreise Rakuramazu und
Riuzuidohaikungsriiusanrian ein und eroberten mehr als hundert Festungen der Insurgen-
ten. Durch die Feldherrnklugheit des Generals Akui und die Tapferkeit der unter dem
Commando desselben stehenden Regierungstruppen gelang es, die Insurgenten schon nach
drei Tagen ginzlich zu besiegen.

Als die Nachricht von dem grossen Siege der Regierungstruppen in Pasen an den Chi-
nesischen Kaiser Kenriu [Qianlong] gelangt war, war er iiber die glinzenden Erfolge,
welche der grosse Muth seines Generals Akui und die Tapferkeit seiner Truppen erzielt
hatten, hoch erfreut, liess denselben zu Ehren ein Bild, welches das Schlachtfeld in Pasen
darstellt, anfertigen und ein Lied, das den Sieg von Pasen verherrlicht.*
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,-~2. Der Einzug der siegreichen Regierungstruppen in die Hauptsta{dt

Der Kaiser Kenriu erliess im Jahre Tsuginotomi, nach Chinesischem Style (etwa im Jahre
1777 n. Chr.) fiir die Insurgenten eine Amnestie. Der westliche Theil Chinas jedoch blieb
noch vier Jahre, ohne seinen normalen Ruhezustand wiedererlangen zu kénnen; die Re-
gierungstruppen kehrten daher erst im Jahre Hienosaru nach Chinesischem Style (etwa
1780 n. Chr.) nach ginzlicher Unterdriickung des Aufstandes in die Landesresidenz zu-
riick.

Nach Einzug der siegreichen Regierungstruppen in die Hauptstadt hielt der Kaiser Kenriu
eine grosse Revue ab, bei der er die Truppen herzlich begriisste und ihnen, fiir ihre Treue,
Tapferkeit und ihren Muth seinen Dank aussprechend, zu den errungenen Erfolgen Gliick
wiinschte. Bei dieser Gelegenheit auch besichtigte er fliichtig die Kriegsgefangenen. Den
Generilen aber als Anerkennung ihrer Verdienste zu Ehren setzte der Kaiser bei Hofe ein
glanzendes Mahl fest.

Das Wetter war zu der Jahreszeit sehr ungiinstig, heftige Regengiisse stromten herab;
plotzlich bei Anbruch des fiir das Festmahl bestimmten Tages klirte sich der Hirmel auf,
und die freundliche Sonne zeigte sich wieder. Dieses nahmen Kaiser und Volk als ein von

_ Gott bewirktes Wunder und gutes Omen.
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Wiihrend des Festmahles hing im Saale das Bild, das Schlachtfeld von Pasen darstel-
lend. Vor diesem Bilde gab der Kaiser Kenriu eigenhindig jedem der Generile einen gol-
denen Becher, besah ihre vernarbten Wunden und dankte ihnen nochmals fiir ihre Treue,
Tapferkeit und ihren Muth, durch die sie zur Verherrlichung seines Namens beigetragen
hatten. Auch sagte er: ,Der Aufstand ist zu Ende, das Land geniesst wieder den gliickli-
chen Frieden; nun sollen nach dem ewigen unverinderlichen Landesgesetze die Soldaten
sich wieder mit dem Pfluge beschiftigen und die Generile wieder Hofbeamte werden.*

Zum Andenken liess der Kaiser Kenriu dieses Bild anfertigen, das den Einzug der in
die Hauptstadt siegreich zuriickkehrenden Regierungstruppen darstellt, dichtete ein Lied
hieriiber und befahl, dass diese beiden Bilder fiir ewige Zeiten ein Schmuck des Kaiserli-
chen Palastes bleiben sollten.*

Der Berichterstatter macht die Anmerkung: ,,Ich habe die Erkldrung nach dem auf den
Bildern befindlichen Texte, der in einem sehr schweren, von keinem der japanischen Dol-
metscher ginzlich verstandenen Style chinesischer Poesie verfasst ist, angefertigt, bitte
daher etwaige Irrthiimer nachsichtig beurtheilen zu wollen.

Erich Haenisch!* hat die beiden Stiicke, die hier auf Grund der japanischen Lesungen
etwas verfremdet erscheinen, identifiziert: Es handelt sich um zwei Szenen aus der Be-
schreibung des Feldzuges gegen die Goldstromlinder /|| **, namlich Nr 10: Die Erobe-
rung von Zaize-dah‘ai, dem Riicken des Berges Kunser und dem Lamatempel Ragu,
sowie Nr 16; Bankett.

Eine weitere Nachricht iiber Schnitzlackbilder gibt S. W. Bushell?, die spiter von Ed-
ward E. Strange (1926) wieder aufgegriffen worden ist: “The emperor Ch‘ien Lung had a
series of pictures carved in this style, in 1766, with battle scenes commemorating the
victories of his generals in Eastern Turkistan, some of which have found their way to
European collections.” Pelliot hat die Frage der Schnitzlackbilder in seiner Rezension des
Buches von Strange behandelt'®; er vermutet, dass die Bilder zur Ostturkestan-Serie, die
Bushell erwihnt, in GréBe und Ausfiilhrung denen der anderen Serien entsprechen und
gleichfalls nach den Stichen (und nicht nach den Original-Seidenmalereien) angefertigt
sein diirften.

Vor Strange und Pelliot hatte Oskar Miinsterberg (1912: 435-438) auf zwei Lackbilder
hingewiesen: Abb. 618 ,,Wandbild aus vierschichtigem Lack in schieferblau fiir Luft, dun-
kel olivgriin fiir Wasser, hellbraun fiir den Erdgrund und zu oberst rot fiir alle bildliche
Darstellung, in Relief geschnitten; Inschrift in Messing: Die Eroberung der Festung
Touliomen durch Kienlungs Armee, 1788. Rahmen: Teakholz mit aufgelegter Blumen-
und Friichtenranke in Nephrit, Achat, Lapislazuli und griin und rosa gefirbtem Elfenbein;
gravierte Messingleiste%ls BildabschluB, 83 zu 108 cm. Aus dem Kaiserpalast zu Peking,
18. Jahrhundert (S ung Stiibel, Dresden — Originalaufnahme).*

Miinsterberg bemerkt (S. 437-438): ,,Den technischen Hohepunkt [...] bildet eine Se-
rie von Lackbildern, die Kaiser Kienlung zur Erinnerung an seine siegreichen Kriege in
vierfarbiger Lackschicht anfertigen lie8 (Abb. 618). Das Relief ist so tief und kunstvoll
geschnitten, daB alle vier Farben wie auf einem Gemilde wirken. In der obersten roten
Schicht sind die Figuren und die Staffage in vollendeter Virtuositit geschnitzt. Der Him-
mel ist in schieferblauer, das Wasser in olivgriiner und das Erdreich in hellblauer [?] Lack-
schicht ausgefiihrt. Auf dem Himmel sind ausgesigte Messingbuchstaben aufgesetzt, um
die farbige Wirkung noch zu erhdhen. Das ganze Bild umschlieBt ein Rahmen aus fein
gemasertem Teakholz, auf dem Blumen und Friichte aus Halbedelsteinen, wie Nephrit,
Achat und Lapislazuli, und garbig gefarbtem Elfenbein aufgelegt sind. Augenzeugen be-
richten, daB sie noch die Winde eines groBen Saales im Kaiserpalast zu Peking voll mit
diesen Lackbildern gesehen haben, von denen es mehrere Dutzend gab. Der Zufall hat
zwei dieser technischen Meisterwerke nach Deutschland verschlagen. Unsere Abbildung
zeigt die siegreiche Erstiirmung der Festung Touliomen auf Formosa im Jahre 1788 durch
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- 19 Ostasiatische Zeitschrift 9.
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20 To be exhibited for sale by

Spink & SonLtd of 5, 6
&n7 King Street, London
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1983. London: Spink & Son
1983, Nr 3.
21 Clifford: 1992, Taf. 99, S.
-125.- -

_ 22 Vgl. die Kupferplatte ID

31743 im Ethnologischen
Museum Berlin.

den General Fu Kang Ugan [Fukanggan], der als Dank vom Kaiser die Herzogswiirde
erhielt.*

In einer Anmerkung erwihnt Miinsterberg die beiden Exemplare: ,.Eins im Besitz von
Stiibel, Dresden, das andere im Volkerkundemuseum, Berlin; eine dhnliche Schnitzerei,
aber einfacher in rundem Rahmen, bei Georg Liebermann, Berlin.“ Ob es sich bei der
damals in Liebermannschem Besitz befindlichen Schnitzerei um ein Schlachtenbild ge-
handelt hat, darf bezweifelt werden, da Miinsterberg ausdriicklich von zwei Meisterwer-
ken spricht. Ein runder Rahmen spricht auch nicht fiir die langlich rechteckigen Schlachten-
szenen. '

Das Stiibelsche Stiick wurde 1921 oder 1922 an die Wiener Firma A. Forster verkauft.
Ein Einlegeblatt in der Ostasiatischen Zeitschrift (Exemplar der Staatsbibliothek zu Ber-
lin; 9.1920/22, vor S. 177) beschreibt das Bild als im Besitz der Firma. Der Verbleib ist
nicht bekannt. Vom Thema her handelt es sich um Nr. 3 der Darstellungen des Taiwan-
Feldzuges.

Das Lackbild des Museums fiir Volkerkunde Berlin hat Erich Hgenisch in seinem Auf-
satz: ,, Tsch‘ai Ta-ki. der Held von Tschu-lo. Geschichtliche Wiirdigung eines chinesischen
Rotlackbildes* ¥ ausfiihrlich gewiirdigt. Daher hier nur ein Resiimée: Das Stiick D 23831)
ist abgebildet (Abb. 1. Rotlackbild. Museum fiir Vélkerkunde, Berlin), ebenso der zu-
grundeliegende Kupferstich (Abb. 2. Staatsbibliothek zu Berlin); die Darstellung ist bis
auf kleine, wohl schnitztechnisch bedingte Abweichungen identisch. Als MaBe gibt er 75
(Hohe) x 110 cm (Breite) und als Gewicht (inkl. Glasrahmen) 20 kg. Haenisch vermutet,
dass der Rahmen vom europdischen Erwerber in China angefertigt wurde. Gegeniiber
Miinsterberg erwihnt er nicht 4, sondern nur 3 Lackschichten. Er geht dann zu der bildli-
chen Darstellung iiber und erldutert den historischen Hintergrund.

Seither ist in der Literatur nur ein einziges weiteres Rotlackbild dieser Art bekannt
geworden. Im Katalog The Minor Arts of China®™ findet sich die Abbildung mit folgender
Beschreibung:

»Ein stiperbes zinnoberrotes kaiserliches Lack-Paneel, verziert mit einer geschnitzten
Berglandschaft, die die Sichuan-Kampagnen des Generals Aqui [d.i. Ag6i] zeigt. In der
linken oberen Ecke gibt es ein rechteckiges Feld mit herausgearbeiteter auf den Feldzug
beziiglicher Kalligraphie. Der Rand ist mit geschnitzten kaiserlichen fiinfklauigen Dra-
chen in Wolken verziert. Der Grund ist in blauen, roten, braunen und griinen Mustern
geschnitten. Die Riickseite mit Fledermiusen, Wolkenregen und den Acht Gliickbringern
in Gold auf einem schwarzen Lackgrund. Qianlong-Zeit; Héhe: 77,5 cm; Linge: 109,25
cm.* Die Abbildung ist aufgenommen in Derek Cliffords Chinese carved lacquer.* The-
matisch handelt es sich um die 1. Szene der Jinchuan-Folge.?

Das Fazit dieser Bestandsaufnahme ist also:

Ostturkestan-Serie:
Bushell (ohne Nachweis konkreter Stiicke)

Jinchuan-Serie:
1 (Spink & Son)
10 (Witkowski)
16 (Witkowski)

Taiwan-Serie:
1 (Museum fiir Volkerkunde Berlin)
3 (Slg. Stiibel, Dresden; dann A. Forster, Wien)

Beziiglich der Herkunft der Stiicke, zweifellos ja aus dem Kaiserpalast, ist bemerkens-
wert, dass zwei Bilder bereits von Witkowski, vermutlich nach dem Original, beschrieben
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wurden. Sollten sie bereits 1860 bei den alliierten Pliinderungen ihren Weg ins Ausland
gefunden haben?

Ob Rotlackversionen anderer Serien vorliegen, ist bisher nicht bekannt. Das Stiick des
Volkerkundemuseums, das nach dem 2.We1tkﬁeg als verschollen gau'.lt1 ist nach der Riick-
gabe durch die Sowjetunion inzwischen aus dem Depositum des Vélkerkundemuseums
Leipzig 1991 wieder an das Museum fiir Vélkerkunde Berlin zuriickgekehrt, wo es 1997
in der Sonderausstellung ~Neuzuginge und Kostbarkeiten der Abteilung Ostasien des
Museums fiir Vélkerkunde* ausgestellt wurde. Spitere Recherchen ergaben, dass das Bild
zu einem Konvolut von 130 sammlungshistorisch bedeutsamen Objekten des Museums
fiir Volkerkunde gehorte, die der damalige Generaldirektor Otto Kiimmel 1941 dem Mu-
seum fiir Ostasiatische Kunst zuschlagen lie8, dessen Griindungsdirektor er war.? Seit der
Wiederer6ffnung des Museums fiir Ostasiatische Kunst ist das Bild dort ausgestellt.

Hier besteht nun die gliickliche Situation, dass sich die Originalseidenmalerei der
Schlachtenbilder aus der Ziguangge erhalten hat (Vélkerkundemuseum Hamburg)®, dass
das Ethnologische Museum Berlin die Original-Kupferplatten der Stiche zu den Szenen 1
und 3 besitzt, und dass nun auch das Rotlackbild wieder verfiigbar ist. Eine genauere
vergleichende Studie ist damit erméglicht.

Historischer Hintergrund des Taiwan-Feldzugs®

Mehrere Arbeiten haben sich bereits mit den Kupferstichen zu diesem Feldzug befasst
und den geschichtlichen Rahmen kurz dargestellt.? Unzufriedenheit mit der Provinz-
regierung fiihrte 1786 zu Unruhen der meist aus der Provinz Fujian stammenden Siedler.
Fiihrend war dabei die Geheimgesellschaft Tiandihui, deren Fiihrer im Nordteil der Insel
Lin Shuangwen aus Zhangzhou war. Einige Mitglieder der Gesellschaft wurden festge-
nommen, aber von ihren Leuten schnell wieder befreit. Der Brigadegeneral von Taiwan,
Chai Daji, eilte herbei, lieB die Ridelsfiihrer hinrichten und kehrte in die Hauptstadt
Taiwanfu (Tainan) zuriick. Lin Shuangwen nahm daraufhin am 16. Januar 1787 Zhanghua
ein, 8 Tage spiter Zhule. Zhang Danian, der Fiihrer der siidlichen Tiandihui, versuchte
Taiwanfu einzunehmen, wurde aber zuriickgeschlagen. Daraufhin eroberte er die Stadt
Fengshan. Damit war die Insel bis auf den duBersten Norden und Siiden in der Hand der
Aufstindischen und Lin rief sich in Zhanghua zum Herrscher mit der Regierungsdevise
Shuntian aus.

Daraufhin wurden Fujian-Provinztruppen unter Changqing mobiliert und nach Taiwan
geschickt; mit deren I-Qlilfe gelang es Chai im Mirz, Zhule zuriickzuerobern. Er wurde
allerdings im Septem _’er in Zhule eingeschlossen. Er erhielt den Befehl, die Stadt zu riu-
men, antwortete aberger konne nicht den Tod tausender von Zivilisten verantworten. Fiir
diese Haltung wurde €r vom Kaiser mit einem erblichen Adelsrang belohnt, und der Name
der Stadt wurde in Jiayi geiindert. Die Belagerung wurde durch den am 8. Dezember in
Taiwan eingetroffenen Funkanggan am 16. Dezember aufgehoben und die Rebellenfiihrer
gefangen und in Peking hingerichtet. Chai hatte indes durch sein mutiges Betragen und
durch eine Etiketteverletzung nach der Befreiung sich den General Fukanggan zum Geg-
ner gemacht. Chai wurde wegen angeblicher Unterschleife sowie Fehler der Prozess ge-
macht und er wurde zur Todesstrafe vorgeschlagen. Als er dem Kaiser vorgefiihrt wurde,
beklagte er sich iiber das ihm angetane Unrecht und rechtete mit ihm. Fiir diese Etikette-
verletzung wurde er am oder um den 22. August 1788 enthauptet, sein Sohn wurde nach
Ii als Sklave verbannt.?”’

23 Der damalige Fachreferent

und Leiter der Sammilung
Ost- und Nordasien, Clau-
dius Miiller [seinerzeit am-
tierender Direktor des Eth-
nologischen Museums],
schreibt hierzu in der Anla-
ge zu einem Brief an den
Priisidenten der Stiftung
PreuBischer Kulturbesitz,
Prof. Klaus-Dieter Leh-
mann, vom 19.10.2000:
,»...hatte Otto Kiimmel be-
reits im Jahre 1941, als er
in Personalunion General-
direktor, Direktor des Mu-
seums fiir Ostasiatische
Kunst und des Museums
fiir Vélkerkunde war, 130
ostasiatische, nach seiner
Einschitzung hochrangige
Kunstwerke, die sich im
Museum fiir Vélkerkunde
befanden, aus ihrem
Sammlungskontext her-
ausnehmen und an das
Museum fiir Ostasiatische
Kunst iiberweisen lassen.
Da alle Aktenunterlagen
iber den genannten Vor-
gang verschwunden sind,
ist nicht eruierbar, anf
Grund welcher Entschei-
dung diese Verbringung
durchgefiihrt wurde.*

24 Kurz beschrieben im Kata-

log China illustrata. Wein-
heim: VCH Acta Huma-
piora 1987, Nr 180: , Das
Bild zeigt elf der insgesamt
zwolf Szenen der Taiwan-
kampagne. Die letzte, die
Palastszene, hat indes nur
mittelbar mit den Kampfen
zu tun und ist daher hier
ausgelassen. Gegenstand
des Monumentalbildes ist
die Niederschlagung der
Rebellion in Taiwan unter
Lin Shuangwen durch den
mandjurischen General Fu-
kanggan. Die einzelnen Sze-
nen wurden fiir den Kup-
ferstich zu kleinen Vorla-
gen umgezeichnet, wobei
viele individuelle Einzelhei-
ten verloren gingen. Das
Bild ist von dem Hofmaler
Dong Gao (1740-1818)
signiert.* GroBe: 404 x 469
cm Datum: 1788. Signatur:
A 4578. — Der Pekinger Pa-
last besitzt / oder besaB ein
Exemplar der Umzeichnun-
gen in Tusche; demnach
stammt der erste Entwurf
von Jia Quan, die Vorlage-
zeichnung von Li Ming.
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25 Der Feldzug ist dokumen-
tiert im Taiwan jilue
HEWCEE von 1788
Vgl. auch Extrait d’un
lettre de'M. Grammont,
missionnaire, écrite de
Canton, le 21 mars 1789.
Mémoires concernant les
Chinois.

15.1791, 394-398.

" 26 Loehr 1954: 12-15; Thiele

1978: 281-298.

27 Vgl. Fang Chao-ying
1943/44: 23-24.

28 Thiele 1978: 295.

Die Entsetzung von Zhule

Peter Thiele, frither Kustos der ostasiatischen Sammlungen, hat sich in einem Aufsatz
iiber die Taiwan-Kampagne auf Grund der Kupferstiche auch mit der auf dem Lackbild
dargestellten Szene beschiftigt. Er gibt folgende Beschreibung:

»Diese Bild zeigt eine Hiigellandschaft, die dem terrassierten Vorland Taiwans an der
Westkiiste der Insel dbnlich ist. Dort sind auch die Truppen gelandet, die die Festung
Zhule angreifen bzw. angegriffen haben. Im linken Teil des Stiches schieBen
Mandschutruppen mit Feuerwaffen auf eine Siedlung hinter einem Bambushain, die in
Flammen und Rauch aufgeht. Einige Soldaten stiirmen iiber eine Briicke, um in den Ort zu
gelangen. Dragoner- und Infanterieformationen haben sich iiber das gesamte Bild verteilt.
Im Vordergrund auf Pferden sitzen die Heerfiihrer erkennbar an ihren Pfauenfedern, die
nach hinten von den Miitzen abstehen. Im Vordergrund hilt ein Reiter die Fahne mit dem
fiinfklauigen Drachen, Symbol der kaiserlichen Truppen. Im rechten oberen Bereich des
Kupferstichs ist die Festung mit ihren Ringmauern und Eingang§toren zu sehen. Auch
hier stehen iiberall Soldatenformationen in Bereitschaft. Die Umzihgelung ist perfekt, aus
allen Tilern strémen neue Truppen mit Pfeil und Bogen und Feuefwaffen zum Schauplatz
der Kampfe heran. Landschaft und Kampfverbinde bilden hier fast eine kompositorische
Einheit.“ (Zitat leicht gekiirzt.)?

Haenisch (Ostasiatische Zeitschrift 9, 1970) bemerkt aulerdem: ,,Zu seinen [d.i. des
Flusses] beiden Seiten, iiber das ganze Bild hin, spielt sich nun eine bewegte Kampfhand-
lung ab, in der mandschurische Reiter und FuBvolk die Feinde vor sich hertreiben. Diese,
die Eingeborenen, kenntlich an ihren geknoteten Kopftiichern, kurzgeschiirzten Récken
und bloSen Beinen, sind nur in drei kleinen Gruppen sichtbar: im Vordergrunde vor der
Stadt, auf der Flucht vor den anstiirmenden Reitern, hinter der Stadt, auf dem Abzuge in
die Berge und links am FluBufer [...] Die Eingeborenen tragen hier keine Waffen, sondern
Kriickstocke, sollen also wohl die alten zuriickgelassenen Bewohner des Dorfes vorstel-
len.“ (S.180-181).

In der Beschreibung ist ein Mifverstiindnis zu bemerken, dem schon Haenisch an-
hingt: Die Stadt wird nicht angegriffen, sondern sie ist schon befreit. Die dort postierten
Formationen stehen nimlich mit dem Riicken zur Festung, die Tore sind offen, und in der
Festung ist kaum jemand zu bemerken. (Abb. 13)

Die kaiserliche Beischrift lautet wie folgt (Ubersetzung nach Thiele):

,,Obwohl Bengang (das heutige Beigang) erobert worden war, war es immer noch schwie-
rig, Zhule (das heutige Chiayi) anzugreifen. Es war gut, daB die Truppe friihzeitig den
Weg fortgesetzt hatte. Mit den neu angekommenen Soldaten, mit hundert ausgewihlten
Generilen sowie wiirdigen und beriihmten Ministern an der Spitze, konnten die Feinde
eingeschiichtert werden. Obwohl sich die Truppe bei der Uberquerung des Meeres verspi-
tet hatte, konnte sie diese Verspitung bald wettmachen. [Die Soldaten] hatten bald die
Schwierigkeiten der Passage iiberwunden, indem sie den giinstigen Wind nutzten. Sie
landeten in Luzigang (heute Lugang) und waren bereits nach drei Tagen bis zum Schlacht-
feld vorgedrungen. Dort eroberten sie Lunziding, und jeder einzelne focht so tapfer und
verwegen, als ob er hundert Feinde zu bekampfen hitte. Alle Zuckerrohrfelder und Stroh-
hiitten wurden vollkommen zerstort. Dann wurde die Umzingelung der Zhule-Festung
durchbrochen und die Festung entsetzt. Die Nahrungsmittel der Riuber wurden an die
Soldaten und treuen Bewohner als Belohnung verteilt. Der Jubel iiber die Befreiung lin-
derte den Hunger. Zehntausende von Personen wurden gerettet. Die kaiserlichen Aus-
zeichnungen und Belohnungen fiir treue Soldaten und Zivilpersonen waren nicht gering.
Durch das Bekanntwerden der guten Taten und der Tapferkeit der Menschen wurde der
gute Ruf der Stadt begriindet. Sie erhielt den Namen Chiayi (wortlich: Lob der Recht-
schaffenheit). Nach der Eroberung Chiayis wurde geplant, die Stadt Douliu anzugreifen,




86 Walravens, Die Entsetzung von Zhule — eine Episode aus der Taiwan-Kampagne auf einem Schnitzlackbild

und zwar in einer Blitzaktion, so wie man Bambus mit einem Messer schnell und einfach
spleiBt. Erst wenn Douliu erobert sein wird, dann sind auch die Tage von Daliyi gezihit,
und der Anfiihrer der Rduber kann lebendig gefangengenommen werden, worauf dann der
Bericht des groBen Sieges folgen wird.

Dies ist der AnlaB des Berichtes des Generals Fukanggan fiir den Thron in Erinnerung
an die groBe Ausrottung der Riuber, die Wegbahnung nach Zhule, den Angriff auf die
Douliu-Festung und die Vertreibung der Riuber.

Dem Zhule-Verwaltungskreis wurde gestern der neue Name Chiayi verliehen. Da die
Soldaten und Zivilisten des Verwaltungskreises die Stadt loyal und mutig verteidigt hat-
ten, wurde ihre Treue und Tapferkeit belohnt.

Vom Kaiser eigens verfat im Dezember 1787.

Hier ist das Datum zu prizisieren: Die 2. Dekade des XII. Monats, d.i. 18.-27. Januar
1788.

Das ,,Berliner Lackbild

Wie bei den Kupferstichen, zeigt sich auch bei dem Lackbild eine Unsicherheit bei der
Verwendung der Perspektive und der plastischen Rundung der Gegenstiinde. Die Technik
des Lackschnitzens, insbesondere die Herausarbeitung der verschiedenen Farbebenen mit
ihren Effekten, steht dagegen zweifellos auf einem Hohepunkt.

Der Rahmen des Bildes shnelt dem der fritheren Sammlung Stiibel. Insofern wire an-
zunehmen, dass es sich hier um die Originalverfassung handelt, und nicht um eine Rah-
mung des europiischen Erwerbers, wie Haenisch vermutete. Im Gegensatz zum Stiibel-
Bild gibt es hier allerdings noch eine Bekronung mit dem Zeichen shou (langes Leben);
diese konnte indes bei dem anderen Stiick abgebrochen sein. Die kaiserliche Kalligraphie
ist sorgfaltig in Metall nachgeschnitten und originalgetreu plaziert. Die beiden Siegel:
Guuxi tianzi (,,Der siebzigjihrige Himmelssohn*) und Zouri zizi (,Jeden Tag sorgsam ti-
tig”) entsprechen ebenfalls dem Kupferstich.

Im Gegensatz zur in Paris gravierten Serie der Kupferstiche verwendet diese Folge
traditionelle Bildelemente wie bei der Darstellung von Hiigeln und Bergen (Abb. 6) oder
den Hiusern (Abb. 7). Die Schraffur der Stiche ist hier durch ein Sternmuster ersetzt.

Die Wellen des Flusses sind schematisch dargestellt; fiir die Schraffur freier Fliche
wird verschiedentlich ein Swastika-Motiv verwendet (Abb.7). Der Rauch des SchieBpul-
vers und wohl auch der der brennenden Hiitten wilzt sich in kriiftigen Voluten. Das Laub
der Biume diirfte ka -:'_itlamrgetreu dargestellt sein, aber der Kiinstler hat jeweils unter-
schiedliche Blattformesf als Dekorationselemente verwendet; bei den Gesichtern der Sol-
daten ist ein Bemiihen Individualisierung zu bemerken (Detail, Abb. 9). Das Verhiilt-
nis von Personengruppen, Biumen, Wasser und Freiflichen wirkt wohl komponiert. Eine
etwas unmotiviert (wohl eher spielerisch) eingebrachte Schaumwelle im Flu8 erinnert ein
wenig an Hokusai.

Fazit: Das Schnitzlackbild aus dem Besitz des Ethnologischen Museumms ist hinsichtlich
seines kiinstlerischen Niveaus, seiner technischen Perfektion, seiner Seltenheit wie auch
des historischen Bezugs im Kontext der Feldziige des Qianlong-Kaisers von bedeutendem
Wert. Eine genauere Untersuchung unter Heranziehung der Vergleichsstiicke ist ein
Desiderat.
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Wer sind wir? Was machen wir? Wie heilen wir?
Zur Frage der Umbenennung von Volkerkundemuseen
— eine Debatte -

VIOLA KONIG, Berlin

Am 15.-16. April 2002 fand in Ziirich die Jahrestagung der ,.Direktorenkonferenz der
deutschsprachigen Volkerkundemuseen statt, eingeladen hatten das Museum Rietberg
und das Museum der Kulturen in Basel. 7

Zumindest die Dachbezeichnung ,,Volkerkundemuseum®, sZo‘%heint es, provoziert noch
keine Debatte; verstindlicherweise, denn die iiberwiegende " der Teilnehmer steht ei-
nem , Museum fiir Volkerkunde* vor (Leipzig, Hamburg, Miinéhen, Dresden, Ziirich, Hei-
delberg, Wien, St. Gallen), oder fiihrt ,,V6lkerkunde in seinem Namen (Freiburg, Han-
nover, Liibeck) oder Untertitel (Koln, Stuttgart). Einen iiber die Volkerkunde hinausge-
henden anderen Arbeits- und Sammelauftrag haben Bremen (Ubersee-Museum mit Na-
tur-, Volker- und Handelskunde), Ziirich (Rietberg Museum mit auBereuropiischer Kunst),
Offenbach (Deutsches Ledermuseum).

Zwei ehemalige Volkerkundemuseen haben sich fiir einen wirklich nenen Namen ent-
schieden: Das Museum der Weltkulturen in Frankfurt und das Museum der Kulturen in
Basel. In beiden Fillen haben zwei neue Direktorinnen die Namensédnderung herbeige-
fiihrt. Berlin hat sich zwar ebenfalls einen neuen Namen zugelegt, doch bedeutet er keine
inhaltliche Anderung, ,,Ethnologisches Museum* ist schlicht die griechische Form der
alten Bezeichnung ,Museum fiir Vélkerkunde*.

Es soll im Vorfeld Vorschlige gegeben haben, dass sich doch moglichst alle deutsch-
sprachigen Vo6lkerkundemuseen zu demselben Zeitpunkt umbenennen sollten. Nach Lek-
tiire der folgenden Beitrige wird jedoch klar, dass dieser Konsens unter den Direktoren
nicht herstellbar war.

Die Namensidnderungen, von der ich als seit Mai 2001 amtierende Direktorin des so ge-
nannten ,,Ethnologischen Museums“ in Berlin direkt betroffen bin, bieten Stoff genug,
sich iiber das Verhiiltnis von Namen und Inhalt Gedanken zu maéhcn; denn Namensinde-
rungen haben in jedem Fall Konsequenzen. Sie sind zunéchst einmal rein technischer Art.
Was soll z.B. mit den Namen oder Untertiteln der altehrwiirdigen Traditionspublikationen
wie dem ,,Baessler-Archiv* geschehen? Wie geht man in der Dekade der Umstellung mit
den vorhandenen Printmedien um (z.B. Museumsfiihrer)? Wie erfihrt das Publikum, ins-
besondere auch das internationale Publikum, von der Namensinderung? Wie geht man
4 mit alten Karteikarten und Inventaren um? Uberhaupt, wie vermeidet man Missverstéind-
nisse? Ich wurde z.B. besonders im Ausland hiufig gefragt ob ich die Direktorin einer
A 5 Berliner Museumsneugriindung geworden sei. Die Latte der technischen und medialen
, Vermittlungsprobleme ist lang, sie seien hier nur angedeutet.

~ _ Doch wer davon iiberzeugt ist, dass ein neuer Namen notwendig ist, um auf geinderte
Inhalte und neue Botschaften hinzuweisen, wer meint, eine neue Corporate Identity nur
durch eine Namensdnderung nachhaltig umsetzen zu kénnen, der wird technische Schwie-
rigkeiten und anfingliche Missverstindnisse in Kauf nehmen.

Aus den Beitriigen der beiden Direktorinnen, die sich selbst erfolgreich fiir eine Namens-
anderung ibrer Hauser eingesetzt haben, geht eine solche Grundiiberzeugung sehr klar
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und eindeutig hervor. Es handelt sich um gut iiberlegte, wohl auch in den Konsequenzen
iiberdachte Umbenennungen.

Nicht weniger aufschlussreich sind aber auch die Darstellungen des Direktors bzw. der
Direkitorin, die auf dem alten Namen ihres Museums bestehen. Auch aus ihren Beitrigen
spricht Selbstidentifikation und Grundiiberzeugung, und darum geht es in erster Linie.
Museumsleitung und Mitarbeiter/innen miissen fiir ihre Inhalte stehen und sollten idealer-
weise auch den Namen iiberzeugend vertreten kénnen.

Hier ist der Hinweis von Clara Wilpert bemerkenswert, die die Namensénderung u.a wie
folgt begriindet:

Aus den oben angefiihrten Griinden wollten die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des

Museums in einem ,Museum der Kulturen® arbeiten. Der Vorschlag fiir diesen Namen

kam aus dem Hause selbst und eben im Rahmen der Diskussionen um die Neukonzeption

des Hauses. Dem seit etwa 1986 bereits durchgefiihrten Programm entsprechend war
die einhellige Meinung, dass der neue Name exakt den bereits erreichten und den ange-
strebten Zielen besser entspricht. Die Reaktion von Fachleuten und Laien gab dem

Recht, weil damit die Gleichwertigkeit von Kulturen bereits im Namen dokumentiert

wird und nicht mehr der eurozentristische Ansatz von der ,Kunde‘ anderer Vilker. Die

lokale Bevilkerung hat dies offensichtlich richtig verstanden und die Namensinderung

aufgenommen. “ (Wilpert, C., vgl. S. 39)

Abhnlich argumentiert Anette Rein, deren Vorschlag einer Umbenennung als Teil ihrer
,-Konzeption fiir die Neukonstituierung des Museums* unmittelbar zu Beginn ihrer Dienst-
zeit vom Magistrat der Stadt Frankfurt zugestimmt wurde:

»»» Volkerkunde‘, als Begriff fiir die Erforschung fremder Kulturen hat sich schlicht und

ergreifend in der theoretischen Aktualitit der Ethnologie aufgehoben. Welche konzep-

tionellen Merkmale begriinden nun die Umbenennung in Museum der Weltkulturen?

Das Museum der Weltkulturen in Frankfurt soll ein interkultureller Erlebnis- und Lern-

ort sein“ (Rein, A. vgl. S. 28)

Claus Deimel beobachtet :

»Namen werden offenbar gern von Personen geiindert, die gerade frisch an einen neu-

en Posten gesetzt wurden und sich gendtigt sehen, durch Namensdnderungen diese

Versetzung zu dokumentieren. Das gilt iibrigens sowohl in die eine Richtung, in Bezug

auf die Namensverdnderer, als auch in die andere Richtung, die Namensriickveriinderer. “

(Deimel, C., vgl. S. 32)

Man miisste hinzufiigen, auch scheidende Direktoren setzen Namensinderungen durch,
wie im Fall des Berliner Museums, filir deren Umsetzung und die Folgen sie allerdings
nicht mehr geradestehen ﬁn‘issen.

Erstaunlich ist Deimgls Auffassung, dass Direktoren ,,versetzt“ werden, wie der In-
spektor bei der Post, odegder Botschaftssekretir von Johannesburg nach Islamabad. Dass
Direktoren/innen- Anwirter sich mit eigenen Programmen und Visionen auf Direktoren-
posten bewerben und ihre Ideen vor kommunalen, Landes- oder Staatsgremien verteidi-
gen, in Konkurrenz zu anderen Bewerbern/Bewerberinnen, ist aber von Bedeutung; be-
sonders wenn es um den Mut geht, die Namenséinderung eines Traditionsmuseums durch-
Zusetzen.

Deimel fordert einen Paradigmenwechsel, wenn denn schon ein neuer Name sein muss:

»Der muss dann aber wirklich her, wenn man einen neuen Namen will! Stattdessen

sehe ich in der deutsche Vilkerkunde gerade dieses eher nicht.“ (idem)

Nun ist die Situation der deutschen Vélkerkunde (der Wissenschaft) eine Sache, die Fra-
ge, ob die Museen in Frankfurt und Basel — Berlin hat ja keinen inhaltlich neuen Namen
angenommen — den erwiinschten Paradigmenwechsel in ihren Programmen und ihrer Ar-
beit vollzogen haben, eine andere.
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Annegret Nippa #duBert sich ebenfalls kritisch:

»Die neuen Namen der alten Vélkerkundemuseen sollen also die Nihe zu Kolonialis-

mus und Nazi-Zeit vergessen machen und den Geruch des Deutschen vertreiben. Name

als Abwehrzauber. Liegt aber im neuen Namen auch ein neues Programm, eine neue

Identitit? Besucht man jene Museen, kann man im Konzept der Ausstellungen, der

Publikationen oder Postkarten keine Veridnderung feststellen, die weitreichender und

klarer zu benennen wire als friihere, dem jeweiligen Zeitgeist folgenden Anderungen. “

(Nippa, A., vgl. S. 25) ’

Nippas Kommentar ist provokativ genug, um hiermit die Diskussion zu eréffnen und die
beteiligten und andere Autoren und Autorinnen um weitere Beitrdge zu bitten. Diese Auf-
forderung ergeht tatséchlich an alle, die sich zu einer Stellungnahme berufen fiihlen. Doch
méchte ich diesen Beitrag mit einigen personlichen Anmerkungen zur Berliner Situation
abschlieBen.

Peter Bolz hat als Wissenschaftler am Ethnologischen Museuin die Diskussionen um
die Namensinderung mit verfolgt und ausdriicklich auch mit gefragen. Er sieht gerade
auch in Anbetracht der Umzugspldne des Ethnologischen Mugeums auf den Berliner
Schlossplatz den neuen Namen als

»konsequente Weiterfiihrung der Ideen von Ledeburs und Bastians, eine Sammlung

aufzubauen, die nach wissenschaftlichen Kriterien geordnet ist und die eine Stiitte der

wissenschaftlichen Forschung und Vermittlung ethnologischen Wissens sein soll.“ (Bolz,

P, vgl. S. 16)

Ich personlich habe den neuen Namen bisher nur als problematisch empfunden und erlebt.
Auch bin ich der Meinung, dass die damalige Diskussion, beschrinkt auf den engen Mit-
arbeiterstab der am Ethnologischen Museum angestellten Wissenschaftler nicht ausrei-
chend war, und wenigstens ein halbéffentliches Beratungsgremium hitte hinzugezogen
werden miissen. Selbst der Generaldirektor der Staatlichen Museen kannte nach eigener
Auskunft die diskutierten Alternativen (vgl. Bolz, S. 12) nicht.

Das ,,alte Berliner Volkerkundemuseum* kenne ich schon aus den Erzihlungen meiner
Berliner GroBeltern. Die Bezeichnung lebt, immer noch, ungeachtet der vollzogenen Na-
mensinderung, in Berlin, in Deutschland, in Ubersee. Er steht fiir eine Institution, die
bekannt wurde und es immer noch ist unter diesem Namen. Es ist das Museum fiir Volker-
kunde.

Wer seinen Namen dndern will, muss sehr gute Griinde haben, muss iiberzeugen, dass
die neuen Ziele und Programme einen neuen Namen absolut unentbehrlich machen. Es
reicht nicht zu sagen, an , Vélkerkunde hinge immer noch der Ruch des Kolonialismus
oder gar der Rassenkunde des Dritten Reiches. Man hatte schlieBlich mehr als ein halbes
Jahrhundert Zeit, dies programmatisch zu revidieren, und hat es ja auch getan.

Doch der Name ,Ethnologisches Museum* hat bisher vor allem Verwirrung gestiftet,
ohne dass er auf eine neue Programmatik oder auch nur eine neue Corporate Identity
hinweisen konnte. Er ist genauso antiquiert wie der Name ,Museum fiir Vélkerkunde®,
wenn dies denn ein Kriterium sein soll.

Es gibt mir zu denken, dass ich, bevor ich Direktorin des Berliner Museums wurde, nur
negative Stimmen und nicht eine einzige positive Stimme auferhalb des Dunstkreises des
Museums iiber den Namen ,Ethnologisches Museum* vernommen habe. Es gibt mir zu
denken, wie euphorisch viele, auch maBgeblich verantwortliche Personen waren, als ich
noch im Jahr der Einfilhrung des neuen Namens vorschlug, die Namensénderung noch-
mals zu iiberdenken. Ich hidnge nicht an der , Vélkerkunde*, aber der alte Name war fiir das
in Folge der Wiedervereinigung an den Stadtrand der Metropole geriickte Museum we-

" nigstens von einem Wieder- und Erinnerungseffekt, den wir heute dringender denn je
bendtigen. ) '
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Eine neuerliche Namensinderung ist in Berlin zurzeit nicht durchsetzbar. Das Muse-
um, das ja eh ein Teil des Dahlemer Museumskomplexes ,Kunst und Kulturen der Welt*
ist, muss mit seinen Inhalten iiberzengen, dhnlich wie ein Kind, das gewthnlich ein Leben
lang mit dem Namen, den seine Eltern ihm gaben, leben muss. Ich sehe es daher als (Auf)- F
Forderung, challenge, wie man so schon im Englischen sagt, trotz, oder gerade wegen des ‘
ungiinstigen, akademisch klingenden Namens historische wie aktuelle, interkulturelle oder
transkulturelle Beziige herzustellen, in der Interpretation und Darstellung der Sammlun-
gen, in der Vermittlung und im Dialog mit den Besuchern, Wissenschaftlern und insbe-
sondere den heute lebenden Vertretern jener Kulturen, die von Anbeginn im Zentrum des
Forschungsfeldes der ,Volkerkunde‘ standen und die sich heute selbst an der Erforschung
der eigenen Kultur als Ethnologen beteiligen.

Die folgenden Beitriige der Direktorinnen und Direktoren sind sehr direkt, teils person-
lich. Es wird nichts beschonigt. Fiir diese offene ehrliche MeinungsauBerung méchte ich :
den Autoren und Autorinnen danken — und gleichzeitig die Bitte um weitere fundierte 7
MeinungsduBerungen abschlieBend nochmals wiederholen. .
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