Unten links
Gebirgslandschaft
Wang Shizhen (1 639-1711) zugeschrichen

Tsche auf Seide, Hingerolle, Staatliches
Museum fiir Vilkerkunde Miinchen

Vor steilen Bergen im Stile eines Li Tang,
vermittelt durch Tang Yin, kommt ein
Besucher mit seinem Diener den Berg
herauf, wo er auf einer Terrasse von
seinem Gastgeber bereits erwartet wird.
Das Gemélde in orthodoxem Stit trigt
zahlreiche Siegel, das prominent positio-
nierte groRe Siegel ist eines der Sammler-
siegel des Qianlong-Kaisers. Der signie-
rende Wang Shizhen war seinerzeit ein
bekannter Lyriker und Literaturkritiker.

Unten rechts

Oberst Canling Badai

1760, Qung-Akademie, eventneil Schule des
Lang Shining, Farbe auf Seide, Hingerolle,
295 x 95 an, Museum fiir Ostastatische Kunst,
SMBPK, Berlin

214 CHINA

glanzvollsten iiberhaupt. Zwar bedurfte das immense
Reich, das an den Ridndern Abspaltungstendenzen zu
bekdmpfen hatte — Aufstinde der Miao in Yunnan, der
Bewohner des Grenzgebietes in Sichuan und Tibet, der
Mohammedaner in Turkestan und spiter in Gansu —,
seiner ganzen Aufmerksamkeit und geradezu inquisi-
torischer KontrollmaBnahmen, doch versuchte er, vicle
kultureile Traditionen als einendes Element zu nutzen.
Er war Forderer der Kiinste, schrieb selbst Gedichte,
besaB Sammlungen verschiedener Kunstgegenstinde
und war Initator zahlreicher wissenschaftlicher Arbei-
ten, wie des mehrfach zitierten Bronzenkatalogs, sowie
der Katalogisierung der kaiserlichen Schriften- und
Gemildesammlung (Abb. unten). Der berihmte Kata-
log Shiqu baoji ist eine Inventarliste der Gemilde und
Kalligraphien, die der Kaiser und seine Vorginger zu-
sammengetragen hatten. Der Kaiser selbst galt als mo-
derat talentierter Maler, jedoch begabter Kalligraph (zu
seiner Malerei und Kalligraphie siehe die Aufschrift auf
dem Brief an Bo Yuan und den von ihm gemalten
Baum). Er favorisierte den Schriftstil Dong Qichangs
fiir seine Kalligraphien, der damit zur héfischen Norm
wurde.

Als Anhinger des Konfuzianismus war er an westli-
chem Fortschrittsdenken wenig interessiert, hegte aber
groBe Sympathie fiir die europiische Kunst. China blieb
unter seiner Herrschaft weiterhin agrarisch geprigt, mo-
derne Technologien hielten keinen Einzug. Der Luxus
am Kaiserhof nahm wihrend der Qianlong-Herrschaft
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dekadente Ziige an, das hofische Umfeld blieb jedoch
kiinstlerisch hinter den freien Gelehrtenkiinstlern, oft
Nonkonformisten und Sonderlinge, zuriick.

Die weiteren Herrscher der Qing-Dynastie verblas-
sen im Schatten der drei genannten, allerdings hatten
sie aufgrund der Staaglehre, des eingleisig ausgebilde-
ten Beamtenapparates und der beginnenden Riickstin-
digkeit gegeniiber dem sich rasch entwickelnden Europa
kaum Chancen, das Reich in die Moderne zu fiihren.
Die Opiumkriege, ungleiche Vertrige, Aufstinde von
Geheimbiinden und Modernisierungsvorschlige ver-
schiedener politischer Gruppierungen fithrten Ende des
19. Jahrhunderts zu einer desolaten Lage, die mit der
Revolution 1912 noch lange nicht endete.

Die Malerei wihrend der Qing-Zeit 1aBt sich in zwei
Hauptgruppen teilen, die Literatenmalerei, die unab-
hingig vom Hofe florierte, und die hofische Malerei, die
einen iiberwiegend dokumentarischen, in der Baukunst
dekorativen, Charakter aufwies.

In den kaiserlichen Werkstitten arbeiteten die soge-
nannten akademischen Maler. Sie waren damit be-

schiftigt, das abzubilden, woran der Kaiser sich erfreute,

moglichst naturgetreu und authentisch. Mit Abstrichen
galt dies auch fir die Portrits der kaiserlichen Konkubi-
nen, die die beauftragen Maler nicht zu Gesicht beka-
men. Westliche Maler bei Hofe beklagten diesen Zu-
stand besonders, da er ihrer Auffassung von Portrit
vollig zuwider lief. In den Ateliers entstanden auBerdem

Genreszenen fengsu hua, die drei Hauptgruppen zuzu- -
“ordnen sind: erstens Abbildungen wichtiger staatlicher

Ereignisse, worunter hofische Zeremonien, Reisen, Ge-
burtstage, Hochzeiten fielen, zweitens Szenen des All-
tagslebens als Dokumentation der Situation jenseits der
Palastmauern und drittens Darstellungen ethnographi-
schen Charakters, Fremde, Minderheiten, Kostiime.

Diese Bilder wirken wie Erinnerungsfotos und Foto-
dokumentationen, sie illustrieren kulturelle, soziale oder
politische Umstiinde. Ursache fiir den dokumentari-
schen Charakter der Malerei aus kaiserlichen Ateliers
mag vor allem das Fehlen einer Schrifttradition bei den
Mandschuren gewesen sein. Da die Mandschuren dem
Lamaismus — einer buddhistische Sekte, die mehr durch
Bilder denn durch Texte spricht — anhingen, waren sie
durch selbstredende religiose Malerei an den illustrati-
ven bis dokumentarischen Stil gewshnt. Und mégli-

cherweise spielte atich dér EinfluB dér bei Hofe titigen—

christlichen Missionare eine Rolle. Die europiischen
Kiinstler machten die Chinesen mit der »Ereignisma-
lerei« vertraut, dennoch ist der EinfluB als gering zu
bewerten. '

Die Formate der dokumentarischen Malerei waren —
den Ereignissen angemessen — meistens Querrollen, oft
auch Alben. Die zwslf Rollen der Siidreise des Kangxi-
Kaisers mit einer Gesamtlinge von mehr als 200 m sind
zusammenhingend vermutlich das lingste Gemilde der
Welt.

Der Qianlong-Kaiser, der auf den Spuren seines
GroBvaters zur Konsolidierung des Reiches und Doku-
mentation seines Machtanspruches ebenfalls Inspek-
tionsreisen nach Siiden — Kerngebiet des mingtreuen
Widerstandes — unternahm, lie} desgleichen zwélf,
allerdings etwas kiirzere, Rollen anfertigen, von welchen
Teile in Form eines Reisehandbuches mit dem Titel
»Zeremoniell der Stidreise« (Nanxun shengdian) ediert

wurden. Die Gemilde und Holzschnitte zeigen gene-
rell topographische Genauigkeit und sind daher im
weitesten Sinne als Veduten zu interpretieren. Das
unterscheidet sie grundlegend von der traditionellen
Landschaftsmalerei der Literaten, bei welcher die
authentische Abbildung nicht héchstes Ziel war. Die
Blatter stellen beriihmte Ortlichkeiten dar, schéne
Landschafien und auch Pline der Reisepaliste, in denen
der kaiserliche TroB Station machte (Abb. rechts). Die
fein ausgefithrten Holzschnitte folgen den Kompositio-
nen der Rollbilder, die Farbgebung ist stets realistisch
gehalten, dabei licht und zart.

Dokumentarisch, doch wie ein: Riickgriff auf die
Genreszenen der spiten Song- und Yuan-Zeit, wirken
die akademischen Versionen des Alltags — Alltagsleben
bedeutete die Darstellung des Volkes bei seinen ge-
wohnlichen Verrichtungen. Bei Szenen der Alltiglich-
keit shehui fengging kann man zwei Stémungen aus-
machen. Panoramen, deren Ur-Bild moglicherweise die
lange Querrolle »Zum Friihlingsfest den FluB hinauf-
fahren« (Qingming shanghe tu) sein kénnte, sowie

T Keinformatige Blitter. Auch letztere haben ikiren Ur-

sprung in der Malerei der Song-Zeit. Wie schon die Vor-
bilder konzentrieren sich die Schépfer der kleinen Blit-
ter auf die Darstellung einer einzelnen Episode oder
ciner Person eines bestimmten Standes. Vom Arzt bis
zum Wahrsager werden sie in farbenfroher Weise bei
ihren typischen Aktivititen gezeigt.

Die letzte, aber aus heutiger Sicht kulturhistorisch
besonders interessante Subsparte innerhalb der akade-
mischen Malerei ist die bildliche Dokumentation der
Menschen des Vielvélkerstaates Qing in Kostiimen
sowie ihrer Sitten, Briuche und Feste. Auf diesen Rollen
oder Blittern, die durchweg sehr farbenfroh und plaka-
tiv gestaltet sind, finden sich oft die Sache erliuternde
Begleittexte in chinesischer und mandschurischer Spra-
che (Abb. linke Seite, rechts).

Der Stil dieser Malerei wird als gongbi-zkongeat »akrni-
bische Pinselfithrung — viele Farben« umschricben. Sinn
und Zweck scheinen den frithesten Figurengemilden
verwandt, da ein didaktischer Zug nicht von der Hand
zu weisen ist. Die Schilderungen legen groBen Wert auf
Details, die zugleich die Besonderheiten, das Anders-
sein herausstellen.

Dieser Typus hofischer Malerei war nur eine — die re-

striktivste — Facette malerischen Schaffens der Qing-

Zeit. Die Werke der Maler und Kalligraphen, die sich in
der kaiserlichen Sammlung befanden, sind aufgrund
eines dreibindigen Katalogs unter dem Titel Shiqu
baocji bekannt — der Qianlong-Kaiser hatte 1744 die In-
ventarisierung aller Gemilde, Kalligraphien und
Drucke der kaiserlichen Sammlung angeordnet, der
sweite Band folgte im Jahre 1791, der dritte Band 18§15,
sonut posthum. Auffallend ist, daB jene hoffernen Maler,
Jie heute als Individualisten bezeichnet werden, fast vol-
b in dieser Sammlung fehlten, die geistigen Nachfolger
des Dong Qichang jedoch von den Kaisern der Ara
Kangxi und Qianlong sehr bewundert wurden. Die
Riinster beider Sttomungen gingen unter jeweils ande-
ren Vorgaben — die sich die Maler selbst setzten — zu
\I\L-rkv. Die orthodoxen Kiinstler standen mit ihrer tra-
hohen Herren niher als die stark abstrahierenden Maler
it ithrer innovativ-individualistischen Darstellungs-

uanellen, realistischen Malerei dem Geschmack der -
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